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Un groupe d'aventuriers entreprend de faire le casse d'une mine d'or au cceur de la Guyane. 
Mais I'operation ne se passe pas comme prevue et, lors de leur fuite, leur helicoptere doit se 
poser en catastrophe au milieu de la jungle, lis ont mis la main sur six cents kilos d'or... 
mais doivent maintenant les porter sur leurs dos dans un milieu tres hostile. 

Le butin devient fardeau. 

Les six fuyards (quatre hommes, deux femmes) s'enfoncent dans la jungle. Le climat, les 
insectes, la fatigue, la menace des poursuivants, tout concourt a rendre leur longue marche 
impossible. La foret semble devoir se refermer sur eux. Et la cohesion du groupe est 
rongee par la fievre de Tor... 
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If 



RENCONTRE AVEC 



Scenariste et realisateur 



Comment ce projet est-il ne 



Je souhaitais faire un film d'aventures contemporain. Tres vite, I'idee de 
or s'est imposee. Parce quelle est inscrite dans la tradition cinemato- 
graphique, quelle a une dimension politique trop souvent ignoree, et qu'en 
plus elle est d'actualite. 

Le chercheur dor est une figure emblematique du film d'aventures. Sou- 
vent utilise dans le western, il symbolise Thomme luttant seul contre la 
nature dans I'espoir de lui faire accoucher dun avenir. Seule la fievre de 
or le tient debout. Mais a chaque coup de pioche, il creuse sa propre 
tombe. Et si par hasard il trouve une pepite ou un filon, il flambe son magot 
en quelques jours ou se fait assassiner par un envieux. Les quelques sur- 
vivants deviennent completement paranoTaques, surs que le monde en- 
tier en veut a leur tresor. La fievre de Tor continue de le ronger... Le 
regard de Bogart dans LE TRESOR DE LA SIERRA MADRE. 
□r ce personnage existe toujours dans le monde moderne. Non seule- 
ment il existe, mais il existe sur le territoire de la Republique francaise. En 
Guyane. Des hommes creusent au milieu de la jungle dans I'espoir de trou- 
ver de I'or dans des conditions de vie dignes d'un western. L'orpaillage tra- 
ditionnel a ete relaye par une veritable ruee vers I'or dans les annees 
quatre-vingt, depuis que les images satellites du Bureau de Recherches 
Geologiques et Minieres ont confirme I'existence d'importantes reserves 
d'or dans le sous-sol guyanais. Et la crise financiere n'a fait qu'accentuer 
le phenomene puisque I'or a toujours ete une valeur refuge. 
Mais c'est peut-etre la dimension polemique de I'or qui m'interessait le 
plus. Dans presque toutes les civilisations, ce metal est considere comme 
un symbole de purete et de perfection : aureoles de saints, representa- 



tions de Bouddha, serpes des druides, statues egyptiennes... L'or est 
considere comme pur parce qu'il suffit de le fondre pour lui refaire une vir- 
ginite. Des couteaux sacrificiels incas deviennent des chandeliers de ca- 
thedrale, et des dents en or recuperees dans les camps de la mort se 
transforment en gourmettes pour bebe. Dans toutes les grandes capi- 
tals (place de la Bourse a Paris par exemple), vous pouvez entrer dans 
une boutique avec un amalgame d'or fondu qu'on vous paiera au poids 
sans vous en demander I'origine. Faites I'experience un jour... En fait, I'or 
n'a aucune morale. Chaque epoque, chaque civilisation revele ses vices et 
ses vertus par I'usage quelle en fait. 

La richesse des themes n'est pas uniquement ce qui rend votre film 
particulier. GOO KILOS D'OR PUR est assez atypique dans la pro- 
duction cinema... 

II y a pourtant une tradition du film d'aventures francais. Verneuil, 
Giovanni... (LES GRANDES GUEULES, CENT MILLE DOLLARS AU S0- 
LEIL, LE RUFFIAN). Mais c'est vrai que le genre est un peu oublie. La 
raison avancee est souvent economique. Mais croire que Ton ne peut 
plus faire de films d'aventures parce que cela coute cher me semblait 
etre une erreur. A condition de privilegier les personnages sur les 
explosions et les effets speciaux. 

C'est dans cet esprit que j'ai presente le projet a mes producteurs. 
J'ai ete d'autant mieux accueilli que Nicolas Altmayer avait ete sen- 
sibilise a la thematique de I'or par un ami qui travaillait dans ce do- 
maine. II en a parle a son frere, qui savait que de mon cote, je 
reflechissais sur ce theme. Nous avons pense que le plus simple se- 
rait d'aller ensemble en Guyane. Nous avons pris des contacts cha- 
cun de notre cote. Et nous somme partis tous les trois. 
Nous voulions savoir a quoi ressemble une mine d'or, verifier si tout 
ce que Ton dit sur les garimpeiros etait vrai, ressentir par nous- 
memes le climat particulier de cette terre peuplee d'aventuriers. 
Nous sommes partis dans la jungle en pirogue avec un guide. C'etait 
une aventure en soi ! Nous sommes rentres tres decides a faire le 
film et i'ai commence a ecrire. 




savez que vous vous fermez plein de portes. II faut des gens qui aient 
envie de ca. A ce moment-la de leur vie. Et apres, il faut que vous, vous 
ayez envie d'etre avec eux. Autant dire que ca demande d'apprendre un 
peu a se connaitre. 

Les films d'aventures laissent traditionnellement peu de place aux 
femmes. Souvent pretexte ou enjeu, elles y sont rarement actives. J'ai es- 
saye de moderniser le genre en installant un personnage feminin dans le 
role cle. Je ne voulais ni une pleureuse de western, ni une Lara Croft. Je 
souhaitais un personnage ancre dans le reel. J'avais remarque Audrey 
Dana dans ROMAN DE GARE de Claude Lelouch. Quand il a fallu caster 
le personnage de Camille, je me suis souvenu d'elle. Quelques jours avant 
Noel 2008, nous avons pris rendez-vous et elle est arrivee enceinte de 
huit mois. Je me suis dit quelle ne pourrait jamais partir dans la jungle. 
Elle m'a assure quelle viendrait. Nous avons decide de nous revoir un 
mois apres son accouchement. Sincerement, je pensais que c'etait foutu. 
Mais quand nous nous sommes revus, elle m'a confirme son envie d'in- 
terpreter Camille. Je ne pouvais pas imaginer meilleure preuve de son 
desir. 

J'ai toujours ete tres client de Patrick Chesnais, mais je ne le connaissais 
pas. Le role de Georges, c'etait la partition d'humour du film. II me fallait 
quelqu'un qui soit a la fois credible en mercenaire et en bon vivant. Je 
crois qu'il a ete interesse par la dimension physique de I'aventure. 
Dans la tradition du film d'aventures francais, il y a toujours un etranger. 
Un Jess Hahn ou un Venantino Venantini. J'aimais I'idee de renouer avec 
cette tradition. Pour le role du sniper, je voulais un homme tres beau aux 
yeuxtres clairs. J'avais vu Claudio Santamaria dans plusieurs films, dont 
ROMANZO CRIMINALE. Je savais que c'etait une star dans son pays. Et 
j'ignorais s'il accepterait de se fondre dans un groupe. Je I'ai rencontre 
et tout est alle tres vite. Nous parlions de la meme chose. D'une aven- 
ture humaine. 

Bruno Solo, je le connaissais mais je I'avais perdu de vue. Je lui ai pro- 
pose ce personnage en lui disant que c'etait un role pour Jean Carmet. 
Son ceil s'esttout de suite allume. Je crois qu'il attendait un role dans ce 
genre depuis un moment. 



Comment auez-uous structure votre histoire ? 



ire : un groupe d aven- 
uriers fait le casse d'une mine d'or, mais leur helico s'ecrase au milieu 
de la jungle. Des lors, leur butin devient leur fardeau. 
J'ai aussi defini mon histoire en sachant ce que je ne voulais pas - le cli- 
che du type devore par un crocodile, les piranhas, le mechant fauve, etc. 
Le predateur, ce devait etre la foret. Je desirais que les personnages 
soient peu a peu digeres par la jungle. Elle devait etre le personnage prin- 
cipal du film. 

Pour le reste, I'essentiel dans ce genre de films, c'est letude des carac- 
teres. Les relations entre les personnages et leur evolution en fonction 
des obstacles qu'ils rencontrent. Je voulais structurer le film autour d'une 
longue marche. Pour faire monter la fatigue. La tension. Je suis un grand 
fan du Robert Aldrich de ATTAQUE ou de TROP TARD POUR LES HEROS. 
Meme si le referent du genre reste un film francais : LE SALAIRE DE LA 
PEUR. Et pour ma generation, le remake de Friedkin a vraiment compte. 
D'ailleurs quand j'y reflechis, je me dis que la presence d'Amidou et Bruno 
Cremer dans ce film m'a peut etre inconsciemment convaincu que ce 
_ enre de film n'etait pas si impossible a faire que ca 



Comment auez-uous choisi uos interpretes 



J'ai ecrit le role de Virgil pour Clovis Cornillac. Non seulement parce que 
c'est un acteur hors norme mais aussi parce que c'est un homme en qui 
j'ai confiance. Et pour partir dans la jungle, c'est mieux d'avoir confiance... 
Nous avions envie de retravailler ensemble. II m'avait meme dit : « Quand 
tu veux, ou tu veux, sauf dans la jungle ! »... Quand Clovis a decouvert que 
Taction se deroulait en pleine jungle, il a d'abord cru a une blague. II s'est 
ensuite demande si je faisais ca parce que je ne voulais pas de lui ! Non 
seulement je le voulais, mais j'avais ecrit ce scenario pour lui ! 
Pour les autres membres du groupe, j'avais des envies mais aucune cer- 
titude. II faut preciser que lorsque vous avez pour contrainte le fait de 
partir trois mois dans la jungle, dans des conditions « rustiques », vous 
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de toumer dans le desordre parce que vous ne savez pas ce qui va vous 
arriver. Vous risquez de vous retrouver coince. Vous avez en boite la fin de 
scene plein soleil et il pleut quand vous devez tourner le debut. . . Mais je vou- 
lais surtout tourner dans I'ordre parce que le film raconte la perte pro- 
gressive de gens qui s'enfoncent dans la jungle. Les acteurs devaient etre 
de plus en plus marques. De plus en plus fatigues. En tournant dans la 
chronologie, j'etais sur qu'ils allaient I etre. Comme dans I'histoire, je suis 
alle du plus simple au plus complique. On a done commence par les ren- 
contres au soleil, a Cayenne, en chemisette, et puis chaque jour est devenu 
plus difficile. On s'est ensuite retrouves sur un decor de concession et dans 
un village ou tout explose, puis on s'est mis a marcher dans la jungle, a s'y 
enfoncer pour finir par y dormir dans des hamacs. Quand c'est devenu 
vraiment dur, la moitie du chemin avait deja ete faite et tout le monde etait 
pousse par ce qu'il avait deja vecu. 

Ouelles ont ete les reactions de votre equipe face a ce defi ? 

Nous etions peu nombreux a connaitre la realite de ce qui nous attendait. 
Chaque jour, les gens la decouvraient petit a petit et ils ont mis un petit mo- 
ment avant de comprendre que les choses seraient de plus en plus com- 
pliquees. Certains ont compris plus vite que d'autres. Mais tout le monde 
a joue le jeu. 

Dune maniere generale, les comediens ont passe pas mal de temps en- 
semble. Chacun vivait ce tournage a sa facon. II y a les expansifs qui ont 
rimpression de faire le Vietnam, et ceux qui profitent de I'experience pour 
entrer en eux-memes. Au-dela de la logistique, tout s'est tres bien passe 
humainement. 

Combien de temps a dure le tournage ? 

Nous avons tourne huit semaines la-bas. Les producteurs ont pris des 
risques pour produire le film et par respect pour leur engagement, je ne 
me voyais pas deborder du plan de travail. Pourtant, question imprevus, 
nous avons ete servis. Inondations, comediens et techniciens malades, pi- 
qures d'insectes en tous genres, un blesse a la jambe evacue d'urgence en 



helicoptere, la pluie, les greves, les pompes a essence fermees qui ne vous 
laissent que quelques heures d'autonomie... Meme en ayant beaucoup pre- 
pare le tournage, il fallait sans cesse s'adapter. 

Comment dirigiez-uous uos comediens dans un tel enuironnement ? 

Le gros du travail est fait en amont. Dans la definition des personnages. 
Quand vous avez de I'eau jusqu'au nombril, qu'il fait quarante degres a I'om- 
bre et que tout le monde est epuise, les indications ont interet a etre rares 
et precises. 

Les comediens sont face a quelque chose de puissant qui va les malmener. 
Ils rampent au milieu des araignees, se baignent dans des eaux sombres, 
et evoluent toute la journee en milieu hostile. Ils doivent jouer en fonction 
de ce que cela eveille en eux. Les premieres prises sont done souvent les 
plus interessantes. 

II y a aussi de vrais moments de grace, comme par exemple dans la scene 
du feu de camp. Parce que toute lequipe bivouaquait au milieu de la jun- 
gle. Vous tournez de nuit. Et la nuit, la jungle est bruyante. Tres myste- 
rieuse. Cela cree un climat particulier. Un moment de bonheur. 
Et puis il y a aussi eu le plaisir de travailler avec des acteurs amateurs. 
Tous les petits roles ont ete castes sur place. Pour la plupart, ils n'avaient 
jamais tourne. Mais il y avait une fraTcheur, un desir. Le plaisir de jouer. 
Par exemple, lorsque le village explose, nous n'avions que deux cascadeurs 
professionnels ! Tous les autres sont des amateurs et cela necessite de 
tres nombreuses repetitions avec de fausses explosions et des reperes au 
sol. Tout a ete coordonne par les equipes d'Alain Figlarz et de Georges De- 
metrau. Je crois que nous avons obtenu des images superbes. Mais sur 
le terrain, le souffle etait tel que tout le monde a cru bruler (parlez-en a Eriq 
Ebouaney !]. Ils ont quand meme tous continue a jouer ! 

Votre film temoigne d'un urai gout de la mise en scene. Vous avez 
aussi beaucoup trauaille la lumiere... 

Le personnage principal est la jungle. Et il ne suffit pas de le dire. II faut I'in- 
venter. Parce que si vous vous contentez de filmer ce qui vous entoure, ca 



va vite devenir tres chiant. Au mieux vous prenez un grand bain de chlo- 
rophylle, au pire vous avez I'impression d'etre a Fontainebleau. Parce que 
contrairement a ce que Ton peut imaginer, la jungle n'est pas naturelle- 
ment spectaculaire a lecran. C'est vert, feuillu, et monotone. C'est la 
meme chose que pour le desert ou la banquise. C'est joli en photo. Mais 
sur la duree, le danger c'est I'ennui. Parce que si vous n'y prenez pas 
garde le decor ne va jamais evoluer. Et s'il n'evolue pas c'est votre per- 
sonnage principal qui n'evolue pas. 

Le principal defi de ce film etait done de donner une identite a cette jun- 
gle. II ne s'agit pas d'entrer en competition avec Herzog ou Coppola - ce 
serait suicidaire, il s'agit juste d'assumer une obligation de creation. La 
jungle sera ce que vous en ferez. 

Bien sur, le scenario peut aider. J'avais cette idee de traiter la jungle 
comme un ocean ou la canopee serait la surface et le sol les abysses. 
C'est comme ca quest nee I'idee des inselbergs. Pour redonner un peu 
d'air au spectateur et lui faire vivre la double dimension de la jungle. Su- 
blime et predatrice. 

Mais je ne voulais pas multiplier les artifices scenaristiques et les peri- 
peties. Le film se voulait structure autour d'une longue marche dans la 
jungle. Je voulais sentir la fatigue des personnages. La faire monter. Et 
pour ca il fallait rester dans leur pas, dans leur effort. Ce qui nous ra- 
mene a votre question. Comment filmer des gens qui marchent dans la 
jungle sans que ca devienne ennuyeux ? Je crois que ca a ete ma princi- 
pal motivation a faire ce film. Essayer de trouver une reponse a cette 
question. 



couleur. Je voulais perdre la chlorophylle, symbole du vivant, pour aller 
vers quelque chose de brun et d'etouffant. Jusqu'au village fantome. Nous 
avons done decide de faire evoluer la lumiere du film en travaillant sur les 
contrastes et la saturation. 

Et puis, de maniere beaucoup plus classique, nous avons essaye de 
construire notre plan de travail en fonction des exigences de la nature. 
Le meme paysage ne va pas dire la meme chose a I'aube, a midi et au 
crepuscule. S'il y a un lever de soleil a 7 h 12, alors c'est a cette heure- 
la qu'il faut tourner parce qua 8 h 1 3 le soleil ne fait pas de deuxieme 
prise. 

J'ai aussi choisi de raccourcir les focales au fur et a mesure que I'histoire 
avance pour changer le rapport de la jungle aux personnages. Peu a peu, 
sans que le spectateur en ait conscience meme s'il le percoit, les angu- 
lations evoluent et la jungle « mange » les protagonistes. 
Au son, on s'eloigne aussi de I'exotisme. Progressivement, les oiseaux 
ne font plus cui-cui et se mettent a faire croa-croa. Le silence finit par 
s'installer et il n'en est que plus inquietant. 

Pour le mixage, j'ai aussi procede en deux temps. Ce qui se fait rare- 
ment. J'ai mixe trois semaines jusqu'a avoir une maquette pour etalon- 
ner. Ensuite seulement, j'ai fini le mixage. Pour que le son et I'image ne 
soient jamais redondants. Qu'ils se completent pour faire vivre la foret. 
J'ai essaye d'utiliser tous les outils a la disposition d'un metteur en scene 
pour mettre en valeur les differents visages (j'allais dire la psychologie) de 
mon personnage principal. La jungle. 



Cela commence bien entendu avec la lumiere. Pour les raisons que 



Attendiez-uous certaines scenes ? En redoutiez-uous d'autres 



viens d evoquer, je ne voulais surtout pas faire un film esthetisant. Mau 
au fil de la narration, la jungle allait successivement devoir etre douce, 
exotique, riche, accueillante, inquietante, agressive, morbide, et magni- 
fique. Et ce sans rupture. Ca demande quand meme un petit peu de tra- 
vail. Et de preparation. Plusieurs mois avant de tourner, nous sommes 
alles faire des essais sur place avec Jean-Marie Dreujou, le chef opera- 
teur. Non seulement pour choisir la pellicule adequate mais pour reflechir 
a cette evolution. Je voulais que la jungle change progressivement de 



II y a eu une scene infernale. Le groupe remonte la riviere et voit pas- 
ser une pirogue de braconniers. Cette sequence etait un cauchemar 
pour une raison tres simple : la maree faisait varier le niveau de I'eau 
de la riviere sur une amplitude de plus de deux metres. Au debut, les 
acteurs n'ont pas pied et quelques heures plus tard il n'y aura plus d'eau 
du tout ! Comment faire ? Quand il y a de I'eau, toute lequipe flotte. 
Quand il n'y en a plus, elle est dans la boue ! Un enfer... Dans cette se- 





quence, les comediens s'arretent et dialoguent, Tun a mal aux yeux, ils 
perdent le canot, le personnage de Bruno Solo fait une colere et plonge 
dans I'eau. Les braconniers passent. Pour ne citer qu'un exemple, voici 
un des nombreux problemes que le spectateur ne peut pas soupconner : 
comment faire pour qu'un radeau charge dor derive naturellement sur 
un fleuve et se retourne en perdant son chargement ? On pouvait pas- 
ser une journee complete rien que sur ce point, or je disposals dun jour 
et demi pour tourner toute la sequence. Alors il a fallu trouver des so- 
lutions. Pour compenser le changement de niveau des eaux, les axes de 
camera s'ajustent en temps reel et descendent ou montent au gre du 
flot. II faut aussi mettre en scene les. six acteurs, plus deux hommes sur 
une pirogue, des animaux - un paresseux dans leurs bras, des singes 
dans des cages - deux cameras en batterie qui risquent a tout moment 
de se voir puisqu'elles sont de chaque cote de la pirogue qui passe. En 
plus, on se fait mal tout le temps. Dans I'eau, il y a des bouts de bois, 
on s'enfonce en permanence dans la boue. Heureusement, on n'a plus 
le temps de penser a tout ce qui nage ! A I'image, il ne doit rester qu'une 
scene maTtrisee qui raconte I'histoire. 

Heureusement, tout n'a pas ete ainsi. II y a beaucoup de scenes que j'at- 
tendais. Tourner sur I'inselberg a ete une veritable recompense. Je sa- 
vais que toute mon equipe y serait deposee pour vivre trois jours 
au-dessus de la canopee dans des hamacs. Nous etions coupes du 
monde, dans un decor beau a couper le souffle. C'etait la fin du film, un 
veritable cadeau. J'allais pouvoir etre sur un rocher a deux heures du 
matin, a bavarder avec un ami en ecoutant les singes hurler a des di- 
zaines de kilometres a la ronde. Un beau resume de I'aventure. 

Vous reste-t-il une image, un moment que vous n'oublierez pas ? 

Le dernier jour de tournage, apres avoir termine les plans d'helico sur 
Clovis, Audrey et Julie, nous sommes partis filmer la canopee. C'etait 
un samedi. A mon retour a Cayenne, apres trois jours de hamac, je de- 
couvre que je n'ai pas de chambre d'hotel. J'appelle Clovis qui devait re- 



prendre I'avion le soir meme en lui demandant si je peux prendre une 
douche dans sa chambre. J'y vais, ensuite, nous buvons un cafe, nous 
discutons et epuise, je m'endors. A mon reveil, il n'est plus la. La pre- 
miere chose que j'apercois en ouvrant les yeux, sur le fauteuil a cote du 
lit, c'est la chemise, le pantalon et la machette - le costume du per- 
sonnage principal. Clovis s'etait change pour repartir a Paris... en lais- 
sant Virgil derriere lui. Le costume etait vide. II ne me restait plus qua 
en inventer d'autres... 



FILMOGRAPHIE selective 

Eric BESNARD 



2010 600 KILOS D OR PUR Real. Eric Besnard 

2009 L ITALIEIM Real. Olivier Baroux 

2008 BABYLON AD Real. Mathieu Kassovitz 

2007 LE IMOUVEAU PROTOCOLE Real. Thomas Vincent 

CASH Real. Eric Besnard 
2004 L' ANTIDOTE Real. Vincent de Brus 

TRAVAUX Real. Brigitte Rouan. 
2003 LE CONVOYEUR Real. Nicolas Boukhrief 
1998 LE SOURIRE DU CLOWN Real. Eric Besnard 



2010 600 KILOS D OR PUR 
2007 CASH 

1997 LE SOURIRE DU CLOWN 
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S CORNILLAC 

Interprets de Virgil 



Quand je lis, je pense d'abord au film et pas a I'endroit ou je vais 
peut-etre le tourner. J'ai d'abord aime I'idee de renouer avec le film 
d'aventure, ce qui est assez rare en France. C'est un cinema que 
j'aime beaucoup. S'il faut des references, autant prendre les meil- 
leures et modestement, ce film se place quelque part entre DELI- 
VRANCE et LE SALAIRE DE LA PEUR, deux chefs-d'oeuvre absolus qui 
m'ont beaucoup marque. C'est une chance de pouvoir faire ce genre 
de film et je trouve bien qu'Eric en ait eu envie, appuye par les freres 
Altmayer qui ont eu le courage de I'accompagner dans ce projet aty- 
pique. Ce n'est pas un film facile a monter, ce n'est pas une come- 
die exotique, c'est de I'aventure pure avec le cote sombre que ces 
films-la comportent quand ils ont du fond. L'ensemble du projet etait 
tres seduisant. 



Comment Eric Besnard vous a-t-\l presents ce projet ? 

Eric et moi nous nous apprecions particulierement et nous avons tou- 
jours des projets en commun. Je lui avais dit qu'il pouvait compter 
sur moi pour tourner n'importe ou, sauf dans la jungle ! Un an plus 
tard, il m'a donne un scenario en me disant qu'il ne pouvait se de- 
rouler que dans la jungle... J'ai d'abord cru a une blague ! II ne 
m'avait rien dit pendant qu'il ecrivait. Je crois que finement, il savait 
que seul son scenario abouti avait une chance de me convaincre. Et 
il a eu raison. J'ai lu et je n'avais plus le choix, je devais y aller. 



Les climats difficiles, froids, sees, ne me posent aucun probleme. Je 
me sens meme attire par cela. Mais la jungle, les milliards de betes 
au centimetre carre, cet univers etouffant, sans lumiere, tout cela ne 
me tentait pas. J'avais eu I'occasion de travailler plusieurs fois en 
Inde. C'est un pays que j'adore. J'ai eu I'opportunite d'y approcher - 
de froler - la jungle et ce modeste contact n'avait fait que confirmer 
mon apprehension. Pour 600 KILOS D'OR PUR, il etait question d'y 
passer deux mois et demi, en Guyane... Le fait est que ce fut une 
aventure magnifique. 



Comment definiriez-vous Virgil, votre personnage ? 



Au depart, ce n'est pas quelqu'un de tres sympathique. C'est un mer- 
cenaire, quelqu'un d'assez secret. Tout I'interet de I'histoire est de le 
reveler dans Taction. Au-dela d'une image, il va suivre un chemin d'hu- 
manisation. J'aime ce genre de parcours. Le personnage est aussi 
un bon exemple de ce qui fait la force du film. On est dans un diver- 
tissement, dans I'aventure, mais comme dans tous les vrais wes- 
terns ou dans les classiques, on peuty lire autre chose, comme des 
lecons de vie qui, sans etre didactiques, nous parlent. II est question 
de quete humaine, de la puissance de la nature et du rapport aux au- 
tres. Je crois que d'une facon ou d'une autre, on traverse tous notre 
jungle un jour. Virgil decouvre cela, il decouvre aussi I'amour et la fu- 






ceralement : les lieux, les odeurs. Pour les spectateurs, c'est le 
gage d'un vrai depaysement et d'une authenticity dans I'aventure. 
L'image et le son restituent exactement la realite de ces lieux in- 
croyables. 

Vous auez tourne sur des lieux ou Von trouue reellement de 
Vor. Quel effet cela fait-il ? 

La Guyane est une terre d'aventure. C'est un pays magnifique dans 
lequel tout est particulier. Alors forcement, quand vous marchez 
dans la boue et que vous vous dites que la, sous vos pieds, une pe- 
pite peut surgir, il n'est pas difficile de se mettre a la place d'un des 
milliers de clandestins qui, a n'importe quel prix, veulent tenter leur 
chance. Le film parle aussi de cela. 

En travaillant sur ce film, j'ai aussi pris conscience de la non-traca- 
bilite de I'or. C'est le personnage joue par Bruno qui I'explique ; une 
dent en or volee dans les camps de la mort peut devenir une al- 
liance. On n'a pas conscience de cette notion et on mesure tout a 
coup la realite d'un marche mondial ou se jouent des fortunes. II y 
a beaucoup a dire sur I'or. Dans le film, on en parle peu mais on en 
parle bien. Comme pour les sentiments et les choix de vie, Eric in- 
tegre ces notions a son travail d'ecriture, legerement mais tres 
concretement, en remettant les enjeux bien en perspective dans 
une histoire qui va vite. 




Quel souvenir garderez-vous de cette experience ? 



Ces quelques mois la-bas font partie de moi et m'ont tres profon- 
dement marque. Ma reaction en decouvrant le film en est le temoin. 
La jungle, ce que nous avons vecu tous ensemble, le fait que nous 
puissions le partager avec le public, tout est important. Aller la-bas 
fait partie de ce que je fais sans probleme pour un film et que je 
n'aurais jamais ose faire autrement. L'idee de jouer, au cinema ou 
au theatre, me transcende. 





Real. Nathalie Schmidt 
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Real. Eric Veniard 



2009 
2008 

2007 

2006 
2005 



2004 



PROTEGER ET SERVIR 
LA SAIIMTE VICTOIRE 
BELLAMY 
FAUBOURG 36 
LE IMOUVEAU PROTOCOLE 
ASTERIX AUX JEUX OLYMPIQUES 
EDEN LOG 
SCORPION 
LE SERPENT 
POLTERGAY 
LES BRIGADES 
GRIS BLANC 
LE CACTUS 

LES CHEVALIERS DU CIEL 
AU SUIVANT 
BRICE DE NICE 

UN LONG DIMANCHE DE FIANCAILLES 

LA FEMME DE GILLES 
MENSONGES ET TRAHISONS ET PLUS SI AFFINITES. 
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2003 APRES LA PLUIE, LE BEAU 
A LA PETITE SEMAINE 
MALEFIQUE 
UNE AFFAIRE QUI ROU 
2002 CARNAGES 

UNE AFFAIRE PRIVEE 
2001 GREGOIRE MOULIN CONTRE L'HUMANITE 

2000 LA MERE CHRISTAIN 
1999 LESVILAINS 

KARNAVAL 
1997 OUVREZ LE CHIEN 
1995 MARIE-LOUISE OU L 
1993 PETAIN 

LES AMOUREUX (LES CCEURS DE PIERRE) 



1989 SUIVEZ CET AVION 

LE TRESOR DES ILES CHIENNES 
1988 LES ANNEES SANDWICHES 
IL Y A MALDONNE 

L'INSOUTENABLE LEGERETE DE L'ETRE 
1985 HORS-LA-LOI 



MALABAR PRINCESS 
LE VERT PARADIS 
JE T'AIME, JE T' ADORE 
2003 MARIEES MAIS PAS TROP 



Emmanuel Bourdieu 
al. Bruno Bontzolakis 
Real. Catherine Corsini 




2007 TOUSALOUEST 
2006 HAPPY FEET 

NOS VOISINS LES HOMME 





al. Olivier Jean-Marie 
George Miller 

(Over the Hedge 
irkpatrick 




reussi a faire son film comme il le voulait en prenant soin de nous et en 
emmenant tout le monde. II n'a meme pas pris un seul jour de retard, 
c'est un exploit ! 

Nous avons tourne a peu pres dans I'ordre chronologique. J'ai done 
commence par les scenes avec Jean-Pierre Martins, sur notre exploi- 
tation, par I'attaque et par sa mort. C'etait extremement intense des le 
debut. Ensuite, je rejoins I equipe du casse et c'est une autre phase de 
jeu qui debute. J'ai decouvert Clovis - une vraie rencontre. C'est un ac- 
teur surprenant. J'ai beaucoup aime travailler avec lui. C'etait tres in- 
teressant pour moi parce que nous sommes assez eloignes dans notre 
facon d'aborder nos roles ; lui ne parle pas de son personnage, moi 
j'adore en discuter. Dans le groupe, son personnage et le mien ont un 
lien particulier. Le courant est tres bien passe. II m'a appris beaucoup 
de choses. La distance qu'il mettait entre lui et son personnage faisait 
du bien alors que moi j'etais a fond dans le mien. 
La jungle a aussi eu un effet tres particulier sur moi. La Guyane, c'est 
90 % de jungle et 10 % de civilisation. Tres etrangement, moi qui peu; 
avoir un cote mec, je ne me suis jamais sentie aussi femme que dans 
la jungle. J'etais plus sensuelle, plus sensible aussi, a un point tel que 
j'etais en empathie avec tous les sentiments de ceux que je cotoyais. 
Cela s'est produit malgre moi, c'etait epuisant mais paradoxalement, je 
crois que cela a nourri le personnage de Camille. En parlant avec d'au- 
tres personnes qui ont sejourne dans la jungle, j'ai decouvert que les 
gens sensibles reagissent comme cela la-bas. Cet effet s'est dissipe 
des que j'ai repose le pied a Paris. 



s'asseoir sans se mefier, j'ai vu des mygales tomber juste a cote de 
nous. Pour la scene ou, poursuivie par les garimpeiros, je dois faire la 
morte, je me souviens que dans le scenario il etait ecrit : « Camille est 
allongee sur la route. » Sur place, il s'agissait en fait de me coucher 
dans une mare stagnante, en pleine jungle, dont on avait sorti une 
enorme araignee rouge quelques instants avant. Sur le plateau, nous 
avions un specialiste qui savait exactement les risques que representait 
chaque plante ou chaque bestiole. Heureusement que j'avais confiance 
en lui et en Eric ! Retrospectivement, je pense que cette perte de re- 
peres, cette sensation de fragilite face a I'environnement a contribue a 
me rapprocher de Camille et de ses sentiments. Je savais que j'allais 
en baver, je n'ai pas ete decue. Mais tout me faisait autant envie que 
peur. II n'y a pas un jour ou je n'ai pas pense au spectateur. A chaque 
plan, je me disais que Ton donnait tout pour emmener des gens avec 
nous dans cette aventure. 



La jungle a-t-elle eu une influence sur votre facon de travailler ? 



Sur le tournage, Eric nous motivait tous face a I'environnement. II est 
d'une douceur exemplaire avec ses comediens et d'une force hercu- 
leenne sur un plateau. C'etait la combinaison ideale pour ce projet. 600 
KILOS D'OR PUR, c'est exactement Eric, une masse, une puissance, al- 
liee a une capacite a proteger ses acteurs. II a ete formidable dans son 
accompagnement. 



Certaines de uos scenes demandent une grande intensite et d' a li- 
tres uous impliquent physiquement. Comment gerez-uous cela ? 



Quel souvenir garderez-vous de cette aventure ? 



nir des derniers 

jours sur I'inselberg se detache pourtant. Je n'ai jamais rien vu d'aussi 
beau. Ce sont des rochers qui dominent la jungle. Aucune route n'y 
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Mais en depit de cet etat particulier, je dois admettne qu'il y a la- 
bas de magnifiques paysages et que nous avons vecu des mo- 
ments magiques. La jungle et les fleuves degagent une forme de 
beaute a laquelle Eric Besnard a ete tres sensible et que son film 
restitue remarquablement. 



charge. C'est pour ce talent-la qu'il fait partie du groupe. Mais on 
s'apercoit aussi qu'il est capable de violence et meme si le meur- 
tre n'est que suggere, on comprend qu'il est un vrai tueur allant 
jusqu'a mettre son adversaire en confiance d'un sourire avant de 
I'eventrer. Georges n'est pas sur cette operation par hasard. 



Comment avez-vous reagi en decouvrant vos partenaires ? Qu'avez-vous apporte a votre personnage ? 




Malgre la richesse de votre filmographie, c'est la premiere 
fois que vous faites exploser un village... 



ric est un melange de gentillesse et de puissance. II donne 




Meme si je n'ai pas ete physiquement directement implique dans 
la scene, j'en ai ete le temoin et c'etait tres spectaculaire. C'est 
effectivement sans doute la premiere fois que je pose des 
bombes, et cette scene est aussi I'occasion de decouvrir un autre 
aspect de mon personnage. Georges est un expert en explosifs et 
il eprouve une sorte de jubilation chaque fois qu'il pose une 



iression d etre tres sonde et je crois qu'il Test. En meme temps, 
fait toujours preuve d'attention envers les autres. II est dans le 
partage. Quand Werner Herzog tournait AGUIRRE, LA COLERE DE 
□ IEU dans des conditions logistiques qui devaient etre compara- 
bles, son tournage etait perturbe par des conflits et de violentes 
tensions. Sur le film d'Eric, malgre les tensions entre les person- 
nages, il y avait une dynamique de groupe et une fraternite qui 
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1987 



1985 
1984 
1982 

1981 

1980 
1979 



THANK YOU SATAN 
DUO SOLO 
EMBRASSE-MOI 
CORENTIN 

LES ANNEES SANDWICHES 
BLANCHE ET MARIE 
FEMME DE PERSONNE 
CAP CANAILLE 
LES SACRIFIES 
NEIGE 

LE REGLEMENT I 
LA PROVINCIALE 
AU BOUT DU BOUT DU BANC 
L'OEIL DU MAITRE 
PREMIER VOYAGE 
RIEN NE VA PLUS 
RAS LE COEUR 
COCKTAIL MOLOTOV 
L'EMPREINTE DES GEJ 
LE DOSSIER 51 
DROLE DE DIAM'S 



1978 

1976 I NAUFRAGI LA T 



MONSIEUR ALBERT 






RENCONTRE AVEC 
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j'aime jouer avec mes partenaires. Je suis convaincu qu'entre comediens, 
nous avons un devoir de solidarity. On joue d'abord dans le regard de I'au- 
tre. Sur ce projet, cela allait encore plus loin et cette necessite d'entraide 
depassait le simple cadre du jeu. Etant donne les conditions, nous de- 
vions pouvoir compter les uns sur les autres. Le fait de tourner dans des 
conditions particulieres, loin de chez nous, renforce aussi les liens. L'une 
des bonnes idees d'Eric est d'avoir reuni un casting qui nest pas attendu. 
Le projet a ete ecrit pour Clovis et c'est un homme que j'apprecie enor- 
mement. II est d'une droiture et d'une integrite rares. C'est quelqu'un de 
discret et ses marques d'attachement n'en ont que plus de prix. En plus, 
c'est un baleze et c'est assez rassurant d'etre avec lui, dans la jungle ou 
dans les bars de Cayenne ! Je le trouve impressionnant dans le film. 
J'avais deja remarque Audrey dans plusieurs films et a chaque fois j'avais 
ete frappe par son intensite. Son role est superbe. Camille n'est pas la 
pour I'or, elle est la seule qui soit motivee par une cause et non par une 
raison. Elle incarne un peu I'humanite du groupe et je trouve ses rapports 
avec le personnage de Clovis superbes dans le film. Audrey allie une 
beaute et une douceur a quelque chose de plus douloureux, tout en pro- 
fondeur, a la fois juvenile et d'une grande maturite. 
Patrick Chesnais, je le connais bien, on se voit regulierement. Je I'ai connu 
sur L'HOMME DE MA VIE de Stephane Kurc, et nous nous sommes tout 
de suite tres bien entendus. J'ai beaucoup d'admiration pour lui. 
□audio Santamaria est une des belles rencontres du film. Je trouve qu'il 
a un vrai charisme. Nous avons beaucoup rigole. II s'est mis au francais 
a une vitesse incroyable ! 

Comment s'est deroule le tournage ? 

Eric ne nous a jamais menti. Des les premieres lectures a Paris, il nous 
a montre les photos, il nous a parle des bestioles, des lieux, des maladies 
et on n'a pas ete decus ! Meme si ce n'est qu'un tournage et que les 
risques etaient intelligemment mesures, I'aventure fut assez physique ! 
C'etait d'ailleurs vrai pour toute lequipe. Quand je repense aux conditions 
de travail pour lequipe image, pour le son, I'habillage, le maquillage et la 



coiffure, c'etait epique. lis etaient dedans jusqu'au cou avec nous. Mais 
on le savait et j'en avais envie. Je me suis prepare avant de partir, j'ai 
travaille I'endurance, et puis je me suis lance. Je fais parie de ces co- 
mediens qui oublient tout au moment de jouer. Quand j'entends « ac- 
tion ! », je me jette, quitte a geindre une fois qu'on a dit « coupez ! ». 
L'idee de me plonger dans un contexte inconnu est sans doute la 
chose qui m'excite le plus. Tout ce que nous avons vecu a vraiment 
participe a la verite des personnages et des situations. A la mine, 
nous avons vraiment vu de I'or, c'est le directeur lui-meme qui en a 
fondu devant nous, on voit les images dans le generique. On en a sou- 
pese. Meme si ce n'etait pas de I'or que nous trainions dans la jungle, 
c'etait super lourd et lorsque nous essayons de gravir cette maudite 
colline dans la boue en etant charges comme des mules, meme si 
c'est un film, c'etait epuisant. D'ailleurs, a un moment, dans la scene, 
on m'entend raler hors champ ! Pas besoin d'aller chercher dans sa 
technique pour avoir I'air essouffle ou en sueur ! Mais j'ai vraiment 
aime ca. A la fin de la premiere scene un peu physique, j'ai surpris un 
regard d'Eric qui souriait a moitie en nous observant. II avait I'air sa- 
tisfait de sa troupe. C'est motivant. Tout le monde s'entraidait, per- 
sonne ne restait a attendre qu'un autre fasse son travail. 
Humainement, c'etait genial. C'est vraiment le tournage le plus exci- 
tant que j'ai eu de ma vie. 

Quel regard portez-vous sur Eric ? 



Sur ce projet, je ne suis qu'un acteur, et meme si le tournage etait exi- 
geant, on est entoures, soutenus. Lorsque je suis producteur ou rea 
sateur, c'est beaucoup plus lourd. Tous les problemes sont pour vous 
La, c'etait a Eric de tout resoudre et la logistique n'etait pas simple su 
un projet pareil. Nous sommes tous venus parce que nous avoi 
confiance en lui. II sait travailler avec ses comediens, il nous guide tout en 
nuance, tres delicatement. II y a une scene que j'attendais particuliere 
ment, c'est celle ou Remi parle de vision de la vie et de I'or avant de bas 
culer dans le cynisme froid. II est totalement desabuse. Pour m'aider a la 




jouer, Eric I'a tournee un matin juste apres les trois heures de voiture, 
les quarante minutes de pirogue et les vingt minutes de marche pour 
rejoindre le decor. II s'est servi de cette fatigue-la, de I'impatience aussi, 
pour m'aider a aller dans le sens du personnage. II reflechit enorme- 
ment et ne laisse rien au hasard, mais il sait s'adapter. Et il donnait 
I'exemple : il a ete malade plusieurs jours, la dengue, et il venait quand 
meme sur le plateau. II ne tenait pas debout, il etait epuise mais il conti- 
nuait a tout voir et a tenir son film. Quand vous avez un homme comme 
Eric a la tete d'un projet, vous avez envie de vous defoncer. 



Quand vous avez decouvert le film termine, avez-vous percu 
quelque chose que vous n'aviez pas senti pendant le tournage ? 



2005 

2010 

2009 
2008 
2007 
2006 




BOUTS DE FICELLE 
600 KILOS D OR 
LE SEMIIMAIRE 
BANCS PUBLICS 
PUR WEEK-END 
MON COLONEL 
LE BEIMEVOLE 
ESPACE DETENT 




2004 
2003 

2002 
2001 
2000 
1999 



DU VENT SUR LA PISTE 
LIVRAISON A DOMICILE 
RIEN QUE DU BONHEUR 
AIDE-TOI, LE CIEL T'AIDERA! 
LA VERITE SI JE MENS 2 
JET SET 

L'HOMME DE SA VIE 
1000 BORNES 
GREVE PARTY 
RESTONS GROUPES 
LA VERITE SI JE MENS 
MAUVAIS GENRE 
ENTRE CHIENS ET CHATS 
TOM EST TOUT SEUL 



LISTE 
TECHNIQUE 



LISTE 
ARTISTIQUE 




Clovis CORIMILLAC 
Audrey DAIMA 
Patrick CHESIMAIS 
Claudio SAIMTAMARIA 
Bruno SOLO 
Julie PARAEIMSE 
Eriq EBOUAIMEY 
Medhi IMEBBOU 
Gerard KLEIN 
Hubert SAIIMT MACARY 




Eric BESIMARD 
MANDARIN CINEMA 
Eric ALTMAYER 
Nicolas ALTMAYER 
James CANAL 
Anne WERMELINGER 
David BERTRAND 
Pascal ROUSSEL 
Murielle THIERRIN 
ALDABRA FILMS 
Florent COCATRE 
Jean-Marie DREUJOU 
Marc Antoine BELDENT 
Marc THIEBAULT 
Serge FERNANDEZ 
Olga MICHALOWSKA 
Frederique NEY 
My nam ROGER 
Patricia COLOMBAT 
Christophe PINEL 
Christophe JULIEN 
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mais depuis cinq ans, il a triple sa valeur, et la crise economique mondiale 
le hisse au premier plan de I'actualite pour sa qualite de devise ultime car 
la seule qu'on ne puisse imprimer. Une seule certitude : I'avidite et la peur, 
ainsi que la soif de pouvoir et de beaute sont encore bien vivantes. L'Or 
symbolise toujours le desir d'eternite, I'assurance ultime contre le risque ; 
la valeur que nous lui attribuons est le reflet de notre insecurity ou plutot 



de notre besoin de securite. A I'instar du voyageur de Ruskin qui sauta par- 
dessus bord, les gens prennent le symbolisme de I'Or trop au serieux. Aveu- 
gles par son eclat, ils sont abuses par une illusion. 

Patrick Schein — 6 juin 2010 

www.patrickschein.com - contact@patrickschein.com 
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L'OR EQUITABLE 






Pendant que la planete s'emballe sur la flambee de I'Or, peu de gens se 
soucient de savoir d'ou vient notre Or. En 2009, I'extraction miniere d'Or 
a atteint 2 500 tonnes, soit I'equivalant d'environ 62 milliards d'euros. Au 
bout de la chatne, 1 800 tonnes ont ete transformees en bijoux et ache- 
tees, les consommateurs. 

II est temps de faire evoluer la perception de I'extraction miniere au- 
rifere, et de replacer I'Homme au centre de son economie. L'Or extrait 
artisanalement fournit beaucoup de travail a des gens qui en ont be- 
soin et empeche I'exil dans des villes deja surpeuplees. Avec 15 mil- 
lions de mineurs, il fait vivre plus de BO millions de personnes dans 50 
pays, essentiellement du Sud. Entre deux bijoux en Or identiques, un 
consommateur responsable preferera surement porter celui qui a 
fourni du travail a 80 fois plus de gens. 

L'Or artisanal, c'est de I'Or « fait main ». S'agissant d'une ressource 
non renouvelable, ce concept, avec I'accroissement continu de la po- 
pulation mondiale, devient d'une importance grandissante. 
De plus, quand cette extraction artisanale est responsable et res- 
pecte des criteres environnementaux, sociaux et de gouvernance, 



elle produit de I'Or Equitable. 

Cet Or Equitable est aujourd'hui une realite et les organisations Fairtrade 
Labelling Organizations International (FLO) et Alliance for Responsible Mi- 
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ning (ARM) ont cree le premier label aurifere independant, «Fairtrade 
et Fairmined» delivre par un organisme tiers. L'Or Equitable Fairtrade et 
Fairmined sera lance dans un premier temps au Royaume-Uni, puis il 
sera etendu a d'autres pays, I'objectif etant de representor 5 % du mar- 
che de la bijouterie en or d'ici 1 5 ans, soit 1 5 tonnes d'or Fairtrade et 
Fairmined par an. 

En instaurant un systeme destine a garantir aux mineurs artisanaux 
I'obtention d'un meilleur prix pour leur production, I'Or Equitable per- 
mettra a une organisation democratique de mineurs artisanaux res- 



ponsables d'ameliorer la technologie et les conditions de travail des sites 
miniers, et de mettre en place des projets communautaires dans I'edu- 
cation, la sante et la restauration de I'environnement, ainsi que d'au- 
tres formes de revenu. De cette maniere, le developpement des 
communautes minieres sera plus durable et perenne. 

Pour en savoir plus: 

En anglais : www.communitymining.org 

En franca is : www.patrickschein.com/blog/?p=78 
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DU WWF EN QUESTIONS 

Entretien avec Serge Orru, Directeur general du WWF-France 




Serge Orru, vous etes le Directeur du WWF-France, qu'avez-vous 
pense de ce film ? 

Le film incarne et met en image un message d'alerte que nous avons 
lance il y a quelques mois avec notre campagne Non a I'or illegal. II re- 
flate notre position sur la protection de lecosysteme de la Guyane et de 
I'Amazonie en luttant contre une catastrophe sanitaire et sociale, afin 
d'orienter le consommateur vers un acte d'achat responsable. 

De quelle « alerte » s'agit-il ? 

Le voyage de I'or, entre la mine dont il est extrait, et la vitrine ou il est 
expose apres avoir ete travaille, dissimule des histoires peu « brillantes 
» ou la tracabilite est quasi-inexistante. Nous avons voulu dans ce film 



demontrer ces mecanismes et les rendre visibles a tous. Avec la cam- 
pagne Non a I'or illegal que nous avons lancee a la Saint Valentin 2010 
et le site qui lui est dedie (www.nonalorillegal.fr), nous alertons le 
consommateur. Cette premiere demarche mondiale, qui a deja recueil 
plusieurs milliers de signatures, est un veritable succes. Et depuis, le 
sujet de la tracabilite de I'or est aborde lors des reunions entre bijoutiers 
et joaillers : une grande premiere dans I'histoire du commerce de I'or ! 
Nous avons a ce sujet lance une enquete d'envergure nationale sur la 
tracabilite des magasins en France (resultats disponibles sur le site cit 
ci-dessus). D'autre part, nous rappelons au consommateur qu'au 
jourd'hui, lorsqu'il achete un bijou en or, a part le nombre de carats, 
c'est-a-dire la caracteristique chimique elementaire rien n'indique son 
origine, le lieu d'extraction et de transformation. Ensuite, nous mon- 
trons que derriere ce constat amer peut se cacher le pire. Par exem 




pie en Guyane, cette absence de transparence permet aux tonnes dor 
produites illegalement chaque annee par des milliers de clandestins 
venus du Bresil, d'integrer avec une facilite deconcertante les filieres 
legales. Tout comme I'argent sale, Tor est « blanchit. » Cette caval- 
cade amazonienne mise en scene par le film est fondee sur cette 
evidence, d'ailleurs explicitee par le personnage de Bruno Solo : le 
probleme de Tor n'est pas de I'ecouler, mais bien de se I'approprier 
et de le conserves 

Mais en quoi ce manque de tracabilite concerne le WWF ? Vous 
n'etes ni les douanes, ni le fisc, ni meme la police des frontieres ? 

En tant qu'ONG de protection de la nature, nous sommes responsables 
de la preservation de la biodiversite. En cela, I'extraction illegale de Tor 
pose un probleme ecologique dans une region du monde d'interet bio- 
logique exceptionnel. Dans le film, le manque de tracabilite permet aux 
voleurs d'ecouler aisement leur butin. Dans la realite, il permet a Tor il- 
legal de s'infiltrer dans la filiere legale pour terminer au cou, au poignet, 
ou au doigt du consommateur, qui par son achat soutient sans le savoir 
cette production illegale. Or, cette extraction illegale s'effectue en de- 
hors de tout cadre reglementaire, en particulier environnemental. Ainsi, 
alors qu'il est interdit d'utiliser le mercure dans lexploitation aurifere 
depuis presque 5 ans en Guyane, les orpailleurs illegaux I'emploient 
chaque jour pour capturer plus facilement les paillettes dor. Ce mer- 
cure, transformed puis concentre dans la chaTne des poissons carni- 
vores, conduit a I'empoisonnement des populations amerindiennes de la 
region. Pour acceder a Tor ils detruisent les lits des rivieres et done 
tous les ecosystemes qui s'y sont developpes sur des centaines de ki- 
lometres. Les bateaux des chercheurs dor illegaux sont equipes de mo- 
teurs qui ravagent en quelques jours seulement des regions d'une 
richesse naturelle incalculable. 



Vous trouvez done que le film reste fidele a la realite ? 



Comme la plupart des fictions, ce film nous en revele davantage tout en 




epurant certains details. C'est un veritable tour de force car il parvient 
en une poignee de minutes a incarner le fleau gigantesque qui frappe 
actuellement la Guyane et une part croissante de I'Amazonie : la fievre 
de Tor. Dun autre cote, le film en dit beaucoup moins que la realite, 
parce qu'il ne s'embarrasse pas d elements qu'un documentaire sur le 
sujet ne pourraient eviter : la distinction entre lexploitation aurifere le- 
gale et illegale, 1'intervention accrue des forces de I'ordre, la vague mi- 
gratoire des garimpeiros bresiliens, la participation de certains 
amerindiens au trafic, etc. Enfin, tout ce qui fait que lexploitation auri- 
fere en Amazonie, et en Guyane en particulier, est un sujet complexe a 
traiter, dans un film, comme dans la realite. 

Avez-vous participe a Tecriture du scenario ? 

C'est I'aspect surprenant de notre collaboration : en biologie de revolu- 
tion, on parlerait de « convergence evolutive ». Je m'explique : notre 
equipe basee en Guyane travaille depuis plus de deux ans maintenant 
pour assembler une a une les differentes pieces du puzzle de I'orpaillage 
illegal. La campagne s'est construite sur une enquete menee « de la 
mine a la vitrine », des missions de terrain en Guyane, des survols ae- 
riens de la region, une revue de litterature, des echanges frequents 
avec nos collegues du Suriname, du Guyana et du Bresil. En parallele, 
Eric Besnard menait sa propre enquete, rassemblant lui aussi les ele- 
ments epars qui lui ont permis de donner corps a cette histoire, de 
nouer I'intrigue. Ainsi, de maniere independante, poursuivant des buts 
differents, nos projets se sont rejoints. C'est a I'occasion du visionnage 
de la maquette du film et des discussions qui ont suivi que nous avons 
compris, I'un et I'autre, que nous avions beaucoup en commun. Nous 
avons evolue independamment de la meme facon 



Vous partagez done la vision de la jungle offerte par le film, toute 
a la fois inhospitaliere, etouffante, voire anthropophage 

Le film illustre un fait simple : la foret amazonienne, comme bien des m 
lieux naturels par ailleurs, peut s'averer particulierement dangereuse 




